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This study explores nationalist strategies inscribed in the media reception
of'the 1947 Czechoslovak movie Warriors of Faith. While the Slovak press
paid only marginal attention to the film, I demonstrate that the Czech press
developed an exclusionary Czech nationalist discourse of Hussite tradition
while entailing other components of Czech nationalism such as pan-
Slavism. The analysis shows that the film reviews can be differentiated
according to a clash between non-communist and pro-communist camps.
Although the non-communist press criticized the principles of socialist
realism, cultural nationalism, and ahistoricism, it failed to present any
distinctive narrative. On the other hand, pro-communist reviews framed
the movie as a normative model for Czechoslovak politics and society,
emphasizing elements of Czech nationalism, rendering it an authentic part
of communist ideology. They did so by transposing historical realities
to the present-day moment and prompting the ,legacy fulfilment® of the
proto-communist martyr Jan Rohac to (re)invent Czechoslovak unity and
Slavic integrity.
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..Spor o smysl Ceskych déjin z roku 1912 za
necelych ctyricet let vyustil v absolutni (filmovou)

iluzi Ceskych déjin. !

Prvni husitsky a zaroven prvni barevny film zestatnéné ceskoslovenské kinema-
tografie Jan Rohac z Dubé (1947) reziséra Vladimira Borského, natoceny podle
predlohy Aloise Jiraska, je navzdory témto svym prvenstvim pichlizen filmovymi
historiky.? Snimek pojednava o ,,poslednim husitovi* Janu Rohaci (1374-1437),

1

2

PREISNER, Rio. K fenomenologii sporu o smysl ¢eskych déjin. In: Studie, 1972, ro¢. 14.,
¢. 2,s.690.

Vyjimku tvoii TAUSSIG, Pavel. Marginalie VII. Barevny debutant. Film a doba, 1983, roc.
29, €. 7,s.399-402, ¢i pouze okrajové zminky ve studiich KLIMES, Ivan a Jif{ RAK. ,,Husit-
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ktery se vzeptel vladé Zikmunda Lucemburského (1368—1437) a svou narativni
kompozici imituje spolecensko-politickou realitu teti ceskoslovenské republi-
ky. Prostfednictvim analyzy medialniho diskurzu, ktery se rozvinul v souvislosti
s prvnim produktem zestatnéné kinematografie — jednoho z klicovych momentt
kulturni politiky Narodni fronty Cechti a Slovaki (NF)*— odpovida tato studie na
otazku, jakym zptisobem jednotlivé politické strany pomoci medialnich vystupt
politicky instrumentalizovaly tento snimek a pokusily se hegemonizovat inter-
pretaci ¢eskoslovenskych déjin a politické reality tfeti republiky. A to artikulaci
exklusivné ¢eského nacionalismu za absence problému ¢echoslovakismu, slo-
venské narodni identity ¢i ¢esko-slovenské spoluprace. Tato skute¢nost nepiimo
doklada asymetrické postaveni narodti v ramci povéaleéného Ceskoslovenska,
které bylo v rozporu s Kosickym viadnim programem.*

Tato studie je ¢lenéna do dvou casti: kontextualni a konceptualné-empirické.
V prvni €asti pfiblizuji kulturni politiku tieti republiky se zamétim na situaci
znarodnéné Ceskoslovenské kinematografie a medialniho prostoru. Ve druhé ¢as-
ti vysvétluji jednotlivé komponenty ¢eského povale¢ného nacionalismu — husi-
tismus, ¢eskou otazku a vSeslovanskou ideu, které¢ identifikuji jako tfi zakladni
osy, které se v debaté o zkoumaném filmu silné prostupuji. Jednotlivé kompo-
nenty nechapu izolovang, ale propojuji je s jejich konkrétni artikulaci v sledo-
vané debaté, ktera se rozeb¢hla na pozadi uvedeni snimku Jana Rohace. Tato
¢ast je zaloZena na préci s archivnimi materidly Narodniho filmového archivu
a archivu Barrandov studio a. s. a s dobovymi periodiky.

1. Historicko-politicky kontext
Obdobi tieti republiky’® je vymezeno dvéma historickymi udalostmi — obnovenim
statni suverenity na jafe 1945 a komunistickym stdtnim pfevratem, respektive

sky* film — nespInény sen Seské mezivaledné kinematografie. In: DVORAK, Arnost. Filmovy
shornik historicky 3. Praha: CFU, 1992, s. 69-135; CORNEYJ, Petr. Husitska tematika v &es-
kém filmu (1953-1968). In: Iluminace, 1995, roé. 7, &. 3, s. 13-43; CINATL, Kamil. Filmova
pamét stalinismu. In: FEIGELSON, Kristian, ed. Film a déjiny 3. Praha: Casablanca, 2012, s.
304-320. ISBN 304-320. 978-80-87292-15-0.

3 KAPLAN, Karel. Ndrodni fronta 1948—1960. Praha: Academia, 2012, 912 s. ISBN 978-80-
200-2074-1.

4 Rovnéz soucasny historicky vyzkum tento aspekt nereflektuje viz HUDEK, Adam, ed. Cecho/
slovakismus. Praha: NLN, Ustav pro soudobé d&jiny AV CR, 2019, 478 s. ISBN 978-80-7422-
679-3.

5 K d¢jinam tieti republiky viz KAPLAN, Karel. Nekrvava revoluce. Praha: Mlada fronta,
1993, s. 447. ISBN 80-204-0145-8; KOKOSKOVA, Zdetika, ed. Ceskoslovensko na rozhrani
dvou epoch nesvobody. Praha: Narodni archiv, 2005, s. 419. ISBN 80-86712-32-X.; BALIK,
Stanislav, ed. Politicky systém ceskych zemi 1848—1989. Brno: MU, 2011, s. 178. ISBN 80-
210-3307-X.
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Ustavou 9. kvétna z roku 1948. Kofeny tohoto intermezza Geskoslovenskych
déjin je tieba hledat jiz v roce 1943, kdy Edvard Benes podepisuje se Sovétskym
svazem smlouvu o , prdtelstvi, vzajemné pomoci a povalecné spolupraci
mezi CSR a SSSR*“S a potom v Kosickém vlddnim programu z biezna 1945
jimz doslo k dohod& na vytvofeni Narodni fronty Cechti a Slovakil, a procesu
znarodiovani. Politicky rezim tfeti republiky pak lze rozd¢lit do tii obdobi. Prvni
etapa (1945-1946) byla ve znameni omezeni politické plurality, znadrodilovani
majetku, zbaveni ne-slovanského obyvatelstva statniho obcanstvi a zruSeni
samospravnych celkd.

Druhé obdobi (1946-1947), které je klicové pro tuto studii, se vyznacovalo
efektivni infiltraci Komunistické strany Ceskoslovenska (KSC) do nejdilezitgj-
$ich spravnich a politickych postii. Posledni faze vrcholi pievratem KSC v tno-
ru 1948. Pii definici politického rezimu tohoto obdobi se ¢asto uzival termin —
z etymologického hlediska absurdni — lidova demokracie.” Nicmén¢, komunisté
pod timto terminem chapali formalné odlisnou diktaturu proletariatu — tedy vy-
vojovou spojnici mezi parlamentni demokracii a komunistickym systémem. Re-
zim treti republiky tak lze definovat jako pre-totalitni a defektn¢ totalitni rezim
s limitovanym politickym pluralismem a se znacn¢ mobilizovanou spole¢nosti.

Kulturni situaci tfeti republiky je mozné pochopit jen ve svétle politické at-
mosféry za druhé republiky a valecnych zkusSenosti, které byly v obou ¢astech
obnovené republiky odlisné, jako byly rozdilné predstavy jejich predstavitelti
o podobé¢ spolecné koexistence. V obou castech statu vSak povalecné obdobi
znamenalo dalsi tlak na proménu viry v individualismus smérem k vife v kolek-
tivni entity jako narod a tfida. Zmény v hospodarstvi (znarodnéni, pldnovani)
meély své analogie v kultute, ktera byla postupné podtizena ,, politickym a spo-
lecenskym zadanim “,* méla za cil vzdélat a indoktrinovat. Kulturni normou se
stala ,,logika vyvoje* ¢i ,,pravda déjin* a kultura ani uméni nemély vyjadiovat
kritiku statni politiky.

Tyto tendence se v CSR objevily jiz za prvni republiky, kdy jednou z agend
ministerstva §kolstvi (MSaNO) byla narodni osvéta, a jesté vyraznéji ve druhé
republice, kdy v kulturni oblasti hrala hlavni roli Narodni kulturni rada, ktera
méla po Mnichovské dohod¢ stiezit narodni hodnoty. Neptateli naroda se stali
7idé a d&jinnym motivem, ze kterého méla kultura erpat, se na uzemi eskych

6 BALIK, S. Politicky systém, s. 118.

7  PEHR, Michal. I:fispévc?k pognéni socializujici a lidové demokracie v CS v letech 1945
1948. In: KOKOSKOVA, Z. Ceskoslovensko na rozhrani, s. 132.

8 DOJ%Eg, Jan. Stat a kultura za druhé republiky, protektoratu a v letech 1945-1948. In: KLI-
MES, Ivan, ed. Kultura a totalita: narod. Praha: FF UK, 2013, s. 181. ISBN 978-80-7308-
488-2.
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zemi stala svatovaclavska tradice.” Spole¢né s tim se dostala do poptedi oslava
prace — siln¢ svazana s agrarismem prvni republiky — skrze kterou vyjadfoval
jednotlivec podiizeni a sluzbu kolektivu.

Za protektoratu byly narodni snahy usmériiovany pouze do kulturni sféry
(podobné¢ jako v prvni fazi narodniho obrozeni).!” Pfimknuti naroda ke kultufe
zde melo silnou tradici, spocivalo v piesvédceni, Ze kultura dokaze uchovat na-
tenci v letech 19181942 spadal pod MSaNO, se nové stal organem pro kulturni
politiku nenémecké spravy a podléhal predsedovi vlady — k jeho agend¢ pattilo
i udélovani filmovych licenci ¢i statni finanéni podpora filmim.'?

Tento fad byl po valce transformovan na Ministerstvo lidové osvéty, které
definovalo kulturni tvorbu a estetickd meéftitka. Stat mél jasné postaveni v ob-
lasti kultury, které se postupné rozsifovalo do vSech sfér Zivota spolecnosti ve
snaze ,, vytvorit clovéka télesné i duSevné zdravého, vzdelaného a mravného .3
Slovenska autonomie pfinesla od 28. 10. 1938 v ramci cenzury zakaz uvadéni
»zavadnych filmi“, definovanych Ministerstvem vnitra (Jozef Tiso), Ceské, ame-
rické, ¢i francouzské provenience. Filmy sovétské produkce byly zakazany in
toto. Po ustanoveni Slovenské republiky 14. 3. 1939 se zakladnim cilem statni
politiky stala nacionalizace a arizace filmového primyslu.'*

V povalecnych letech obecné existoval sklon tviircii artikulovat levicové ¢i
humanistické hodnoty. Neslo vSak nutné o pfitakani socialistickému realismu,
tak jak jej jako urcujici uméleckou normu ¢i estetické hledisko prosazovala
KSC. Vedle toho existovala cela fada dalsich socialné orientovanych umélec-
kych proudd, jako byl surrealismus, existencialismus, ¢i katolicky orientované
umélecké proudy. '’

9 Vice k této otazce viz SEBEK, Jaroslav. Svatovaclavskd tradice za prvn{ republiky a b&hem
nacistické okupace. In: KUBIN, Petr, ed. Svaty Viaclav. Praha: Karolinum, 2010, s. 429-442.
ISBN 978-80-87258-23-1.

10 HROCH, Miroslav. Na prahu ndrodni existence. Praha: Mlada fronta, 1999, 276 s. ISBN 80-
204-0809-6.

11 Kultura byla v Ceskoslovensku soucasti naroda podle némeckého vzoru Kulturnation, tj. hra-
la vyznamnéjsi roli nez napf. pravni ¥ad &i rozmér ob&anstvi, viz KUSAK, Alexej. Kultura
a politika v Ceskoslovensku 1945—-1956. Praha: Torst, 1998, s. 190. ISBN 80-7215-055-3.

12 DVORAKOVA, Tereza. Ceska kinematografie v priniku totalit. In: PEJCOCH, Ivo, ed.
Od svobody k nesvobodé 1945—1956. Praha: MO Ceské republiky, 2011. ISBN 978-80-7278-
571-1.

13 DOBES, J. Stat a kultura, s. 194.

14 MIHALIK, Peter. Vznik slovenskej néirodnej kinematografie 1896-1948. Bratislava: SAV,
1994, s. 82. ISBN 8096720732.

15 Mezi zasadni filmy, které vynikly svou estetickou hodnotu je mozné jmenovat Svédomi
(J. Krejcik, 1948) ¢i Dalekou cestu (A. Radok, 1949).
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1.1 Kontext kulturni politiky: kinematografie a tisk

Aby bylo mozné pochopit situaci, ve které se nachazela ceskoslovenska kine-
matografie za tieti republiky, je nutné predstavit stav predvaleéného filmového
pramyslu a popsat predpoklady a ptri¢iny, které vedly k zestatnéni kinematogra-
fie. Ve 30. letech existovala v CSR celé fada filmovych spoleénosti. Hospodai'skéa
krize vSak zapficinila zanik mnoha mensich studii, v dasledku ¢ehoz se zacaly
objevovat pozadavky na statni subvence.

Hospodatska soutéz v ramci kinematografie byla ve stfedoevropském pros-
toru siln¢ omezena mezivladnimi dohodami (kontingentnim ¢i registraénim sys-
témem). Soucasné stat uprednostiioval v udélovani licenci na provoz kin spolky
typu Orel, Sokol aj. Predvalecna kinematografie tak z institucionalniho hlediska
tendovala k centralizaci. Potvrzenim tohoto sméfovani ¢eskoslovenské kinema-
tografie bylo zalozeni Filmového poradniho sboru, ktery byl podiizen Minis-
terstvu primyslu, obchodu a zivnosti, a ktery udéloval statni dotace pro vyrobu
vybranych filmu.

V obdobi protektoratu doslo k dalsi centralizaci a podfizeni filmové vyroby
pfimo ufadu fisského protektora skrze Ceskomoravské filmové Ustfedi. Nasle-
dovala arizace a zaclenéni do fisské kinematografie. Kompetence ¢eské filmové
spravy byly omezeny pouze na distribuci finan¢ni podpory pro jednotlivé snim-
ky, coz vedlo k ustanoveni ,, planovité, fakticky centralné rizené dramaturgie “.'°
Ve Slovenské republice vznikla z 51 % statem vlastnéna spole¢nost Nastup, kte-
ra méla monopol na distribuci a produkei filmi a zahajila tak kontinualni sloven-
skou produkci, zaméfenou zejména na dokumentarni, propagandistické snimky
a tydeniky.

Obdobi treti republiky je v souvislosti se zestatnénim kinematografie ramo-
vano 11. srpnem 1945, kdy byl vydan prezidentsky dekret ¢. 50/1945 Sb., ktery
zmoctioval ministra informaci (Vaclav Kopecky, KSC) uskuteénit ,, prechodnd
opatieni nezbytna k provedeni dekretu " Tlaky na tento krok vyvrcholily jiz 17.
kvétna 1945, kdy byl ustanoven Narodni vybor ¢eskych filmovych pracovnikt
(bez ucasti slovenskych aktéri) dohlizejici na prevedeni kinematografie do vlast-
nictvi statu. Dekret ¢. 50/1945 Sb. tak pouze de iure potvrdil skute¢nost znarod-
néné kinematografii. Kinematografie byla nejen prvnim zestatnénym odvétvim
Ceskoslovenské kultury, ale také prvnim zestatnénym sektorem ¢eskoslovenské-
ho prumyslu viibec. Filmovy prumysl byl pod spravou V. odboru ministerstva
informaci (MI), ktery v letech 19451949 tidil V. Nezval (KSC). MI ustanovi-
lo Ceskoslovenskou filmovou spole¢nost (CEFIS), jejiz sprava byla rozdélena

16 DVORAKOVA, T. Ceska kinematografie, s. 46.
17 DAVID, Ivan. Zrozeni predpisu z ducha doby. Praha 2013, s. 30. Bakalatska prace. FF UK.
Katedra filmovych studii.
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mezi devét zmocnéncty, z nichz kazdy tidil jeden segment filmového prumyslu.'®
Na slovenském tzemi byla v cervnu 1945 nahrazena spole¢nost Nastup Sloven-
skou filmovou spolecnosti (SLOFIS), kterou tidil Karel Plicka, a ktera spadala
pod povétenectvo MI. Stejné jako na Ceském tizemi se jednalo o systém nékolika
tediteltl pro kazdé filmové odvétvi. V roce 1946 byl SLOFIS pfeménén na sektor
CEFISu a feditelem byl jmenovén J. Svikruha. Vznikl tak jediny statni podnik,
navzdory tomu, ze KoSicky viadni program pocital se symetrickym modelem."

Dne 25. biezna 1946 byl ustaven Prozatimni spravni vybor Ceskoslovenské
filmové spole¢nosti (CEFIS), sjednocujici jednotlivé useky filmové vyroby, kte-
ré byly spravovany zmocnénci ministerstva informaci pod feditelstvim vede-
ném K. Linhartem (KSC). CEFIS byl postupné omezovén, az 3. 2. 1947 zanikl
uplné. Timto dnem dochazi ke kompletni centralizaci kinematografie.” A 12. 3.
1947 vydal ministr Kopecky opatfeni, které stanovilo ,,statut ustredniho dra-
maturgického organu* pod nazvem Filmovy umélecky sbor (FIUS), ktery byl
nejvyssim dramaturgickym organem.?' V roce 1947 bylo rovnéz zfizeno Sest vy-
robnich skupin, které koordinovaly a podilely se na repertoaru FIUSu — jednalo
se o schvalovaci organ, ktery byl obsazen filmati, ale také politiky. Produkéni
$éfy posléze nahradilo Sest uméleckych $éfii, pticemz vétsina z nich byli ¢lenové
KSC — V. Borsky, K. Stekly ¢ O. Vavra.22

Co se tyce tisténych médii NF, od roku 1945 byl centraln¢ tizen MI a 18.
kvétna 1945 bylo vladni vyhlaskou zakazano vydavat jakékoliv tiskoviny, kromé
denikt stran sdruzenych v NF a jejich spiiznénych organizaci. Povoleni mohly
ziskat i vefejnopravni instituce a ,, korporace celondrodniho vyznamu “,> proka-
zateln€ plisobici v narodnim zajmu. Ministerstvo informaci také urc¢ovalo naklad
a periodicitu jednotlivych titulti,* cenzuru tak v disledku svych rozsahlych pra-
vomoci de facto provadélo MI. Omezena medialni pluralita® nutné znemoznila

18 DVORAKOVA, T. Ceska kinematografic, s. 40, 45-46.

19 MACEK, Vaclav a Jelena PASTEKOVA. Dejiny slovenskej kinematografie. Martin: Osveta,
1997. ISBN 978-80-85739-68-8.

20 DAVID, I. Zrozeni piedpisu, s. 33, 47.

21 SZCZEPANIK, Petr. ,,Machti“ a ,,diletanti*. Zakladni jednotky filmové praxe v dobé reorga-
nizaci a politickych zvrati 1945 az 1962. In: SKOPAL, Pavel, ed. Naplanovand kinematogra-
fie. Praha: Academia, 2012, s. 27-45. ISBN 978-80-200-2096-3.

22 Tito filmovi tviirci stali za celou fadou Jiraskovych adaptaci a predevsim za tzv. Jiraskovskou
akei, tzn. vyrobou filmti Temno (1950), Jan Hus (1954) a Jan Zizka (1955).

23 BEDNARIK, Petr, ed. Déjiny Ceskych médii. Praha: Grada, 2011, s. 215-243. ISBN 978-80-
247-3028-8.

24 Tisk mohlo MI regulovat také kontrolou nad papirnami a mohlo argumentovat nedostatkem
papiru pii schvalovani jednotlivych tiskovin.

25 Vice k otazce analyzy historického diskurzu Tieti Ceskoslovenské republiky viz téz
BRENNER, Christiane. Mezi Vychodem a Zapadem: ceské politické diskurzy 1945—1948.
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Sirsi nazorové spektrum reflexi jakéhokoliv kulturniho produktu, véetné uvedeni
filmu Jan Rohac.

1.2 Snimek Jan Rohdac z Dubé
Produkce filmu Jan Roha¢ spadala pod vyrobni skupinu K. Feixe zacala po vol-
bach do Ustavodarného narodniho shromazdéni (UNS) Ceskoslovenské republi-
ky v kvétnu 1946. Premiéra snimku probéhla 28. 3. 1947 v prazském kiné Sevas-
topol a ucastnil se ji nejvyssi ustavni Cinitelé, v Cele s prezidentem E. Benesem,
predsedou UNS J. Davidem, predsedou vlady Klementem Gottwaldem, a &leny
jeho kabinetu. Uvodni slovo o filmu na premiéte piednesl V. Nezval.2® Z pohle-
du povalecné, zejména sttedoevropské filmové produkce, l1ze snimek zatadit po
bok snimkil, na néz mél nezpochybnitelny vliv patos zejména sovétskych pro-
pagandistickych snimkii ze 30. a 40. let, zalozenych na Zdanovové tizce vyme-
zené koncepci socialistického realismu. Ten se propsal do fady nacionalisticky
pojatych historickych epost, zalozenych na kolektivnim hrdinovi, které kores-
pondovaly s politikami jednotlivych statd. Jednalo se naptiklad o sovétsky Pad
Berlina I. a II. (Ciaureli, 1949), polsky Zakazane piosenki (Buczkowski, 1948)
¢i madarsky Foltamadott a tenger (Randdy, 1953).7

Samotny snimek zacind expozici bitvy u Lipan 1434. Jan Rohac¢ a dalsi radi-
kalni husité jsou uvéznéni, zatimco je cisat Zikmund Lucembursky pftijat umir-
nénymi husity a je korunovan ceskym kralem. Nasledné je Roha¢ propustén
a stahuje se na hrad Sion. Jako posledni radikalni husita zGstava vérny programu
Jana Zizky a vyhlasuje Zikmundovi valku. Hrad Sion je oviem dobyt uhersky-
mi jednotkami a Rohac je obé&Sen spolecné se svymi vérnymi a svym polskym
spolubojovnikem Vyskem Racinskym (F. le Breux). Lid je mobilizovéan touto
Rohacovou hrdinnou obéti, vyprovokuje povstani a vyzene Zikmunda z Prahy.

Historici se shoduji, ze dobova predstava o husitstvi a husitech byla témer
identickd s timto filmovym ztvarnénim, které vyslo z rozsifenych historickych
predstav o postavé Rohace i jeho antipoda Zikmunda.”® Samotny vybér této

Praha: Argo, 2015. ISBN 978-80-257-1399-0.

26 Borsky stal rovnéz za adaptaci Jiraskovy predlohy, spoluautory scénafe byli také O. Razicka
a S. Spalova. Pozoruhodné na filmu zfistava, Ze postradal historického poradce. Na filmu
Jan Rohac se podilelo nékolik tvtiret, ktefi diive spolupracovali na sovétskych barevnych
filmech natoCenych v ¢eskoslovenskych ateliérech, napiiklad kameraman J. Stallich byl diky
své piedchozi spolupraci na nékolika barevnych filmech obeznamen s technikou Agfacolor.
V reflexich hojné diskutovanou hudebni slozku filmu zkomponoval O. Jeremias. Rozpocet
filmu byl 23 milionti K&s. ,,Prezident Benes na premiére prvého Ceskoslov. farebného filmu.“
In: Sloboda, 1947, ro¢. 12, €. 3 (11.4.),s. 7.

27 THOMPSON, Kristin a David BORDWELL. Film History: An Introduction. NY: McGraw-
Hill, s. 401. ISBN 978-0073386133.

28 CORNEI, P. Husitskd tématika, s. 16.
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zaverecné epizody husitskych valek vSak zlistava prekvapivy; dalo by se oc¢eka-
vat spise ztvarnéni uspéchti ¢eského naroda, a nikoliv posledni prohry husitské-
ho hnuti. Diskutovana Jiraskova ptedloha vSak v ceskych déjinach jiz prokazala
pozoruhodnou schopnost aktualizace a v dramatizacich v letech 1918 i 1939
siln¢€ rezonovala, a to akcentaci motivu, Ze pouze vnitiné jednotny narod muze
ptrekonat tyranii. Po roce 1945 se vyznam Rohacova ptibéhu posunul: narod diky
své jednoté znicil nacistickou vladu a muze tak nerusen¢ obnovit budovani vlast-
niho statu. Tvirci se soucasné vratili k obrozeneckému chapani husitské revolu-
ce jako revoluce panslovanské, ktera je personifikovana prave viidcem polskych
jednotek Racickym.?

Film byl zamyslen®® jako historické podobenstvi vychazejici z paralely Mni-
chovské dohody a bitvy u Lipan. Lze jmenovat dalsi paralely mezi husitskymi
udalostmi a udalostmi druhé svétové valky — analogie mély vyjadfit vétsino-
vy piibéh obyvatelstva ve valeéném obdobi, kdy bylo uvéznéno mnoho Cechii
a Slovaku stejné jako Rohac, rovnéz tyto narody zaznamenaly jak v 15. tak také
ve 20. stoleti vpad cizich armad, politické popravy a udavani. Déle Ize srovnat
lidové povstani ze zavéru snimku se Slovenskym narodnim povstanim (1944)
¢i kvétnovym povstanim v roce 1945. Rovnéz je mozné hledat analogie mezi
hradem Sion a pohrani¢nim systémem opevnéni, které bylo Némci obsazeno
v bfeznu 1939. Rohac i Sion ztvarnili symbolickou obét’, vétSinové obyvatelstvo
spolupracuje s vladnoucim rezimem (Slechta, méstané), avsak pozd¢ji se obrati
proti nadvladé. Vyhnani cizincti ze zemé a soud se Zikmundem tvofi paralelu
k vyhnani Némct a Mad’arti po roce 1945 a k lidovym soudiim s nacistickou
spravou a kolaboranty.

2. Parametry dobového nacionalismus na pozadi reflexi filmu Jan Roha¢
z Dubé

Analyza dobové reflexe filmu Jan Rohdc ukazuje jak rozpory a nazorové stiety
napfi¢ politickym spektrem, tak jednotlivé parametry dobového nacionalismu.
Zahrnuje 61 texti z 38 periodik, které byly publikovany mezi premiérou filmu —
tedy 27. 3. 1947 — a unorovym komunistickym pfevratem v roce 1948. Analyza
textll ukazala, ze reflexe filmu Jan Rohdc lze v zavislosti na postoji jejich au-
torti k snimku uchopit jako stfet nekomunistického a pro-komunistického tabora
napii¢ celym Ceskoslovenskem. A to jak v mife kritiénosti k filmu, tak v mife
jeho politizace. Jak uvidime, nékteré hlasy, které bychom v diskusi oCekéava-
ly — naptiklad ze slovenského demokratického a katolické prostredi — v ni prak-
ticky nerezonovaly. V ptipadé dvou vyse identifikovanych tabort je kritika filmu

29 RAK, Jifi a Ivan KLIMES. Film a historie III. Tradice a stereotypy v historickém filmu.
In: Film a doba, 1988, ro¢. 34, ¢. 9, s. 518.
30 CINATL, K. Filmova pamé&t, s. 307-313.
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pouze ramcem, jehoz prostiednictvim se vyjadioval aktualni politicky konflikt.
Sledované ¢lanky operovaly na nckolika rovinach — institucionalni, historické,
ideologické a umélecké.

Prvni soubor textd byl publikovan v médiich pod patronatem Ceské strany
lidové (CSL) a jejiho stranického tisku — v Lidové demokracii a Obzorech. Déle
v Obrané lidu (Gsttedni denik Ceskoslovenské armady), Strdzi ceského zdpadu
a ve Svobodnych novindach (nastupce Lidovych novin). Rovnéz do této katego-
rie fadim slovenskou Ndrodnou obrodu, Krestanskou revue, kterou vydavala
YMCA, tydenik Cirkve ¢eskoslovenské husitské Cesky zdpas a evangelicky
tydenik Kostnické jiskry. Vyhradné katolicka publicistika: naptiklad Vysehrad,
Akord nebo kulturné-politicky Vyvoj vSak nevénuje snimku Jan Rohac pozor-
nost. Stejné tak byl tento film opomenut Kritickym mésicnikem Vaclava Cerného
a Dneskem F. Peroutky.

Do pro-komunistického tdbora fadim tisk KSC a KSS (Rudé pravo, Nedélni
noviny, Pravda, Strdz lidu a Rovnost). A dale periodicky tisk, ktery byl s KSC
institucionalné ¢i ideové spiiznén, tzn. tydeniky Kulturni politika, mésicnik Re-
voluéniho odborového hnuti Lidovd kultura a denik Ceskoslovenského svazu
mladeze Mlada fronta, denik Jednotného svazu ceskych zemeédelct Zemédeélské
noviny, denik Narodni fronty Strdz severu,’ denik Ustfedniho vojenského nakla-
datelstvi Nase vojsko, Prdci — denik Revolu¢niho odborového hnuti na Sloven-
sku a oficialni ¢asopis znarodnéné kinematografie Filmové noviny.** Rovnéz do
tohoto souboru fadim tisk Ceské strany socialné demokratické (CSSD) — Prdvo
lidu a Svét prace a Ceské strany narodné socialistické (CSNS) — Svobodné slovo,
Svobodny smér, Slovo naroda a Svobodny zitrek ¢i revue Masarykiv lid a Lidové
proudy.

V ramci tiskovin CSNS nelze nalézt v souvislosti s Janem Rohacem jed-
noznacny akcent na pozadavek narodni jednoty, ktery je v levicovém tisku silné
zdiiraznovan, ani jednostrannou chvalu zestatnéné kinematografie. Jednotlivé
¢lanky CSNS jsou ve srovnani s texty KSC ¢i CSSD nazorové daleko riizno-
rodg¢jsi. Co se tyCe miry kriticnosti viici umélecké strance filmu, néktefi autofi
jsou ostie ironi¢ti k filmovym realiim* a upozoriuji na ahistorické momenty
filmu.** Ve zasadnich otazkach ale konvenuji pro-komunistickému ¢teni filmu.

31 Tato periodika fadim pod tisk KSC i z toho diivodu, Ze v jejich &ele stali komunisticti stranici;
viz KAPLAN, K. Nekrvava, s. 51-52.

32 DAVID, I. Zrozeni predpisu, s. 41. Do mé analyzy neni zahrnut slovensky tematicky casopis
Nas film, ktery zacal vychazet az na konci roku 1947 a do diskuse nad Janem Roha¢em neza-
sahl.

33 KANTOR, Vladimir. Jan Roha¢ z Dubé. Prvni ¢esky barevny film. In: Slovo ndroda, 1947,
ro¢. 3, ¢. 82 (6.4.),s. 5.

34 K. Rohac¢ z Dubé. In: Lidové proudy, 1947, ro¢. 47, €. 21 (23.5.), s. 5.
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Prevazna vétsina autorti, nezavisle na tom, do jakého tabora patfili, rozvinula
aktualizacni interpretace filmu a aktudlnost filmového d€je vyhrocovali a inter-
preta¢né svazovali jiz natolik ideové doslovné vyznéni snimku.** Znarodnény
film byl v jejich o€ich Casto ,, spoluresitelem * problémil soucasnosti — nastrojem
., pokroku, kultury a politické vychovy ““.*° Tato tendence byla ¢itelna nejen v ob-
sahové, ale 1 v jazykové roving, nebot’ byl pouzivan slovnik povalecného obdobi:
,kolaborace®, ,,odboj*, ,,reakce®, ,,revoluce” ¢i ,,odbojni studenti*; tyto pojmy
jesteé vice piibéh z 15. stoleti vsadily do politické situace druhé poloviny 40. let
20. stoleti. Ze strany nekomunistickych autort tak doslo k nekritickému ptevzeti
terminologie. Navzdory skute¢nosti, ze odmitali a znevazovali moznosti histo-
rické aktualizace, vySe popsanym glosatem legitimizovali tenden¢ni historismus
komunistického tabora.

2.1 Pojeti naroda a husitska tradice

Pro pochopeni debaty, kterd se rozvinula ve vztahu k filmu Jan Rohac ohled-
né narodni identity, je relevantni zejména diferenciace dvou pfistupt k tomuto
pojmu: konstruktivisticky a primordialisticky, které se 1isi odliSnym chapanim
konstituce naroda. Konstruktivistické pojeti’” spatfuje poc¢atky moderniho nacio-
nalismu v néstupu industrializace, urbanizace, byrokratizace a centralizace na
konci 18. stoleti. Nacionalismus je v konstruktivistické tradici chapan jako ideo-
logicky konstrukt, ktery ma integra¢né¢ spoleenskou funkci a produkuje entitu
,haroda®. Naopak primordialisticky smér*® chape narod jako transhistorickou
kategorii vychazejici z ptirozené¢ho kosmologického fadu; ustanovuje se v dife-
renci vuéi cizimu;® je metafyzickym zakladem kazdé lidské organizace. Politic-
ké sily, ktery vyuzivaji primordialismus nejcastéji pracuji s pojmem ,,probuzeni*
a s teorii spiciho naroda.*’ Podle vlivného teoretika E. Gellnera je primordialis-
mus nutné odmitnout, nebot’ moderni nacionalismus nemohl vzniknout v hierar-
chizované, agrarni spolecnosti, ktera je ¢lenéna jak vertikalnég, tak horizontalné,
a kde je téméf jakakoliv mobilita vyloucena. Takova spolecnost vzdy konzervuje

35, Proto minulost, nazirand pritomnosti, odhaluje v tomto filmu svou prikladnou podobu, z niz
dnesek vycte zivy odkaz véerejska. “ BROUSIL, Antonin Martin. Prvni ¢eskoslovensky barev-
ny film. In: Zemédélské noviny, 1947, ro€. 3, €. 76, s. 2.

36 Slavnostni premiéra filmu v Rokycanech. In: Svobodny smér, 1947, roc. 3, €. 77, s. 4.

37 Viz BRUBAKER, Rogers. Citizenship and nationhood in France and Germany. Cambridge:
Harvard University Press, 1992, 288 s. ISBN 9780674131781.

38 Viz BARSA, Pavel a Maxmilian STRMISKA. Nérodni stit a etnicky konflikt. Praha: CDK,
1999, 280 s. ISBN 80-85959-52-6.

39 Viz SCHMITT, Carl. Pojem politicna. Praha: OIKOYMENH, 2007, 124 s. ISBN 978-80-
7298-127-4.

40 MACURA, Vladimir. Znameni zrodu. Jino¢any: H&H, 1995, s. 156-157. ISBN 8085787741.
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kulturni heterogenitu: roli kultury je zdlraznit tento hierarchicky systém a tim
jej zachovat."!

Prave s primordialistickym pojetim naroda pracuje vétSina reflexi Jana Ro-
hace, a prekvapive, také podle fady historikli byl ¢esky nacionalismus 15. sto-
leti politickou ideologii sui generis, nebot’ dokazal ovliviiovat védomi i jednani
vSech vrstev obyvatelstva a v tomto podle nich spoc¢ivalo novum husitského hnu-
ti.*? [ pfes tyto parametry ¢eského stfedovékého naroda vsak jesté nelze hovotit
o modernim nacionalismu, nebot’ nejvyssim principem nebyla v jeho hodnoto-
vém systému idea naroda, nybrz nabozenska vira. Universalni (konfesionalni
prislusnost) a narodni védomi se vsak silné prostupovaly. Teprve protestantské
denominace — oproti fimskému katolicismu — pfispély ke vzniku moderniho
nacionalismu tim, Ze odstranily ¢i redukovaly prostfedkujici ¢lanek mezi laiky
a transcendenci. Integrovaly tak viru s narodnimi kulturami. Legitimita spolec-
nosti ovSem vychazela z kiestanské viry, nikoliv z kulturni a politické jednoty.
Dtiraz na Pismo vyzadoval gramotnost a pfeklady Pisma vynucovaly kodifika-
ci a povzneseni mistniho jazyka, tedy vznik tzv. vysoké kultury. Tim se zéro-
veil posilovalo budovani naroda.* Pro tuto studii, ktera analyzuje reflexe filmu
o proto-reforma¢nim hnuti je tento vztah nacionalismu a nabozenstvi** klicovy,
jak uvidime pozdéji.

Integrace husitské tradice do narodni identity v obdobi tfeti republiky je
vyusténim vyvoje od dob nédrodnich obrozeni a zahrnuje celou fadu tradic. Za
prvé se jedna o novovékou nabozenskou tradici, ke které se ptihlasily prede-
v§im protestantské cirkve. Naopak fimskym katolicismem byla tato odmitana
jako kacifstvi — az do osvicenstvi, kdy se oteviela moznost vyuzit husitstvi jako
predobraz reformnich snah uvniti katolické cirkve. Za druhé, na prelomu 18. a
19. stoleti vznika tradice vojenska, husitstvi se stalo mobiliza¢nim nastrojem
habsburské monarchie za napoleonskych valek a pro narodni obrozence symbo-
lem narodni slavy. A za tieti, v obdobi jara narodt 1848 ziskala husitska tradice
politicky vyznam, byla akcentovana jeho narodné-integracni funkce. Dal§im po-
silenim husitské tradice byly historické spisy FrantiSka Palackého, ktery oznacil
husitské hnuti za zasadni etapu vyvoje evropskych déjin, jako pokus o vytvotreni

41 GELLNER, Ernest. Nacionalismus. Brno: CDK, 2003, s. 17-40, 93-96, 133. ISBN 80-7325-
023-3.

42 SMAHEL, Frantisek. Idea ndroda v husitskych Cechdch. Praha: Argo, 2000, s. 116, 251-284.
ISBN 80-7203-261-5.

43 GELLNER, E. Nacionalismus, s. 17-40, 93-96, 133.

44  Viz soucasné debaty o politickém nabozenstvi MAIER, Hans. Politicka nabozenstvi: totali-
tarni rezimy a krestanstvi. Brno: CDK, 1999, 136 s. 80-85959-43-7; HOBSBAWM, Eric J.
Nations and Nationalismsince 1780. Cambridge: Cambridge University Press, 1990, 206 s.
ISBN 978-1107604629.
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eské demokracie a vyraz d&jinného konfliktu mezi svobodnym duchem Cechii
a feudalismem Némci. Takto pojaté husitstvi zlistalo jadrem moderni husitské
koncepce az hluboko do 20. stoleti, kdy bylo husitstvi uchopeno nacionalné
a zasadné protinémecky.*

V uméni sehrala husitska tematika vyznamnou roli, a to predevsim v ceské
malb¢, kterd vychdzela z literarnich ptedloh a nesla s sebou spolecensko-po-
litické konotace. Snaha o realismus vedla i k oblibé Zivych obrazi ¢i obrazl
obohacenych o trojrozmérny aspekt (napf. Maroldova Bitva u Lipan). Na konci
19. stoleti se husitska tradice rozsifila i do oblasti kinematografie. Je az symbo-
lické, ze prvni Ceské filmy z roku 1896 byly promitany v tésné blizkosti zmino-
vaného panoramatu. Zejména v druhé ptli 20. stoleti se pak film stal rozhoduji-
cim faktorem, ktery ovliviioval historické povédomi v souvislosti s husitstvim.*®

Za prvni republiky se zfetelné projevila nejednoznacnost odkazu husitské tra-
dice, kterou kazda politicka skupina napliovala jinym obsahem. Tento fakt Ize
ilustrovat rozdilnymi interpretacemi Masarykova hesla ,, Tabor je nas program®.*’
Na pocatku existence samostatného ceskoslovenského statu 1ze v umeélecké sféte
sledovat ptiklon k historismu. Filmovi tvtirci sdileli s narodnimi obrozenci pte-
svédceni o vyjimecnosti ¢eskych d&jin, které skryvaji poselstvi pro cely svét.*
Na konci 30. let pak byly natoceny dva filmy, které svou historickou latkou
a aktualiza¢nim apelem pfipravovaly pudu pro povalecnou kinematografii: Fi-
losofska historie (O. Vavra, 1937), ktery v rozporu s literarni predlohou konci
apelem na obranu vlasti a Cech panen kutnohorskych (O. Vavra, 1938), ktery
varuje pred nadvladou cizozemci. I v ramci slovenské tvorby byl ve 40. letech
vytvoten propagandisticky snimek Od Tatier po Azovské more more (1. J. Kova-
Cevic, 1942), mapujici z nacionalnich, klerofasistickych pozic postup slovenské
armady v roce 1941 na vychodni front¢.

Za druhé svétové valky, kdy byla na Sest let pferusena kontinuita tradice
kritického, historického vyzkumu, plnil historismus narodné-obrannou funkci
a vysla cela fada publikaci s pozitivn¢ uchopenou husitskou tematikou, které ov-
livnily celou generaci povalecnych historikt (Kavka, Graus, Macek, Kalivoda ¢i
Molnar). Tito autofi se ptihlasili bud’ k marxistickému, ¢i evangelickému pojeti
husitstvi a zaroven byli kriti¢ti k J. Pekatovi, ktery pokrokovost husitstvi zpo-

45 KLIMES, 1. aJ. RAK, ,,Husitsky* film, s. 69.

46 RAK, Jifi. Film v proménach moderniho ¢eského historismu. In: KOPAL, Petr, ed. Film
a dejiny. Praha: NLN, 2005, s. 18-22. ISBN 80-7106-667-2.

47 Hradni kiidlo politického spektra tuto vyzvu chapalo jako mravni apel k respektovani zakona
a pravniho statu. Nacionalistické strany jej pfijimaly jako vyzvu k vytvofeni ¢isté narodniho
statu. Evangelické elity pak toto heslo vnimaly jako rozchod ¢eského naroda s katolickou
cirkvi. KSC jej chapala jako vyzvu k socialni revoluci.

48 Viz naptiklad historicky film Svaty Vaclav (1929, J. Kolar).
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chybnoval. V povalecnych letech si ptisvojila vylucné pravo na husitskou tradici
KSC, ¢imz usilovala vytvofit d&jinnou kontinuitu svého programu s d&jinami
¢eského, potazmo ceskoslovenského naroda. Husitsky slovnik zvySoval atoc-
nost komunistické rétoriky, predev§im v pfedvolebnim zapase v roce 1946, kdy
KSC pokracovala ve své mezivaletné interpretaci husitské revoluce jako socidl-
ni revoluce. Naopak na slovenském uzemi byla situace pro KSS komplikovanéj-
§i v disledku lud’acké kulturni politiky zalozené na integralnim nacionalismu
v kombinaci s kulturnim katolicismem.* KSS tak na rozdil od KSC pfeceiovala
svou roli tvafi v tvatf Demokratické strané a katolické cirkvi jako ,,avantgarda re-
volu¢nich zmén*. Strategie KSS byla zalozena na neparlamentni politické akei,
s ¢imz nesouhlasila KSC a od roku 1945, i kdyz formalné samostatng, byla KSS
de facto politicky vedena prazskym centrem KSC.%

Nekomunisticka kritika do svych komentait k snimku neprojektovala pied-
stavu o silnych ideovych poutech mezi minulosti a pfitomnosti tfeti republiky.
Nekomunistické texty se pokousely rozkryt, co je ve filmu Jan Rohdc historicky
vérné a co je naopak vyuzito ke stranické propagande, nebot’ snimek ,, kolisa
mezi knizni ilustraci a pohledovym kycem*, je velkolepy pouze ve smyslu jeho
,, oficiosniho presentovani “.>' Basnik Valibucek k tomuto aspektu dokonce slozil
satirickou basen pro Ndrodnu obrodu:

., Hyrivé barvy klimaly v tubé,

Slizal je mlsné Jan Rohac z Dubé.

Za miliony Mistr z Rokycan

byl hodné pokecan.

Kdoz jste bozi bojovnici,

nemrvte se v popelnici!

V nékolika ptipadech doslo i ke zpochybnéni vybéru historické latky filmu.
Bylo poukazovano na nevyuziti odborného historického poradce, navzdory

49 Vice viz DURKOVSKA, Maria. Kultira ako jedna z dimenzii spoloGenského Zivota v Slo-
venskej republike v rokoch 1939 — 1945. In: SOKOLOVIC, Peter, ed. Zivot v Slovenskej
republike Slovenska republika 1939 — 1945 ocami mladych historikov IX. Bratislava: Ustav
pamati naroda, 2010, s. 245-259. ISBN 9788089335374; LONDAKOVA, Elena: Vzdelanie
v kultarnej politike ,,nového Slovenska. In: KUDLACOVA, Blanka. Pedagogické myslenie,
Skolstvo a vzdelavanie na Slovensku v rokoch 1945 — 1989. Trnava: Trnavska univerzita,
2019, s. 234-247. ISBN 978-80-568-0369-1.

50 PESEK, Jan. Komunistické strana Slovenska 1945 — 1948. Clenstvo, organizacia, vedenie,
stranicky aparat, vzt'ah ku KSC. In: Historicky casopis, 2011, ro¢. 59, €. 3, s. 481. ISSN 0018-
2575-59.

51 RC. Nezdateny oficialni velkofilm. In: Osvobozeny nasinec, 1947, roc¢. 80, ¢, 99, nestr.

52 VALIBOCEK, Barevny debut. In: Narodnd obroda, 1947, ro€. 3, €. 86 (13. 4.), s. 4.

53 I Nase vojsko z hlediska historické aktualizace kritizuje vybeér ,,nejzalostnéjsi epizody* z hu-
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tomu, Ze film disponoval poradcem vojenskym a byla ironizovana tehdejsi ceska
historiografie o jejiz ,,poznatky“** byla ve filmu doplnéna Jiraskova predloha.
Rovnéz se objevily hlasy kritizujici relevanci predlohy, tj. z jakého divodu se
v ,,dobé povale¢ného kvasu* zobrazuje etapa déjin, kdy byl ¢esky narod nejsil-
néji rozdélen. Zobrazit rozpolceny — Ceskoslovensky — narod vsak bylo ve shodé
s politickou naraci KSC, ktera ve své interpretaci, analogicky k Roha¢ové hnuti,
byla perzekvovana za druhé svétové valky a méla se stat revolucni silou, ktera
obrodi narod a stane se nositelkou pokrokovych myslenek.

Nekomunistické ptispévky do této debaty zaroven obruSovaly spolecenské
antagonismy ¢i levicové kulturné-politické naroky. Texty ale byly také kritické
a odmitavé k formalnim nalezitostem filmu. I piesto ale tyto reflexe ptispély
k normalizaci snimku tim, ze (aZ na vyjimky) otevien¢ neodsoudily ideologic-
ky zatiZzenou aktualizaci ndmétu, jasné se nevymezily vici tonu a obsahu textd
pro-komunistické provenience.

Rovnéz zestatnéni kinematografie nebylo reflektovano jako deviantni, coz je
také jeden z divodd pro¢ se recenze nepozastavily nad tim, ze film byl pro-
duktem komunistické kulturni politiky. Vyjimku tvofil pouze jeden text, kte-
ry upozornil na nalezitosti produkce filmu: Aquacolor byl némeckym patentem
a ateliéry byly vybudovany soukromymi podnikateli za prvni republiky; film
tudiz nelze pricist zestatnéné kinematografii.*

Nekomunistické reflexe Jana Rohace se také vymezily proti vyostfenému
vlastenectvi filmu, vytésnujici z husitské tradice nabozenskou dimenzi.*® V této
otazce se tento nazorovy proud jesté dale diferencoval na katolicky a protes-
tantsky. Co se tyce katolického proudu, jeden z autorti varoval pied vytvarenim
destruktivni“ nenavisti vici katolicismu, ktera je podle n€j obsazena jiz v Jiras-
kove ptedloze. A zaroven se vymezil vici zneuziti svatovaclavského choralu,
ktery je ve snimku vyuzivan ve chvilich pasivity a slabosti ¢eského naroda.’’
Jiny autor chéapal husitstvi prezentované filmem jako delegitimizaci fimsko-ka-
tolické cirkve. Za historickou latku mélo byt podle né€j zvoleno obdobi ,, ndrodni-

sitskych dé&jin. Autoriim se nelibi ani paralela se Sibenicemi, na které¢ v povale¢né éfe Cesko-
slovensky stat posilal zrddce. WAGNER. Jan Roh4¢ z Dubé. In: Nase vojsko, 1947, ro€. 6,
¢.18.(2.5),s. 13.

54  Archiv Barandov Studia (BSA). Jan Roha¢ z Dubé. Scénické poznamky, s. 1.

55 Kolem premiéry prvniho ¢eského barevného filmu ,,Jan Roha¢ z Dubé®. Straz ¢eského zapa-
du, 1947.

56  Pro texty CSNS je rovnéz piiznaéné, Ze upozoriiuji na neexistenci nabozenskych motivt v hu-
sitském filmu. Ve Svobodném slovu se o Rohacovi pise jako o muzi ,,pravdé bozi oddaném®,
Rohac padl za ,,Bozi pravdu®. Jan Roh&¢ z Dubé na Lomnici. In: Svobodné slovo, 1947 (2. 4.).

57 SLAVfK, Bedtich, Brana ke §tésti. In: Obzory, 1947, ro¢. 3, ¢. 15 (12. 4.), s. 198-199;
STRUPL-SECKAR, Film ,,Jan Roha¢ z Dubé®. In: Kiestanskd revue, 1947, ro¢. 14, & 4
(15.4.),s. 101
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ho rozkvétu “, tzn. obdobi baroka.’® U n€kterych autorti se dokonce objevil nazor,
ze v husitské tradici nelze nalézt zadny aspekt, na ktery by cesky narod mohl
a mél navazat.”” Naopak protestantska periodika film hodnotila kladné piede-
v§im z hlediska ,,ideové naplné*; nebot’ film chape ceské déjiny konecné tim
., Spravinym pojetim a je odpovédi tém Pekarium, Kalistium a jinym, kteri povazo-
vali a povazuji dobu husitstvi za upadek a vynadseji jako dobu rozkvétu baroko “.%°
1 Kostnické jiskry ocenovaly volbu historické latky, byt rezervovanéji, ale opti-
kou nabozenskou, nikoliv narodni. Volba byla podle nich ,, projevem Zivotnosti

i zavaznosti nasi reformacni minulosti i pro dnesek %!

Pro pro-komunisticky tisk byl spolenym jmenovatelem akcent na fakt
zestatnéné kinematografie, bez které by nikdy nevznikl takto pojaty historicky
velkofilm, ktery ,, svou pravdou miize nad jiné rici o ceském narode, ze mél lid,
ktery vzdy prvni mezi ostatnimi zvedl pochodern svobody, kultury, a osvety nad
Evropou, a ktery byl kolébkou ideji, z nichz rostlo a roste osvobozeni ¢lovéka .5
Podle autorti mize film aktualiza¢ni funkce dosahnout jediné v ptipadé, neni-li
pfedmétem obchodniho zajmu. Oproti nekomunistickym textim zde dochéazelo
ke zdlraznéni etatistickych ideji. Pro komunistické texty je charakteristické, ze
zdarazinovaly revoluénost znarodnéné kinematografie koncentrujici se v tezi, Ze
lid si po ukonceni kapitalistické filmové produkce natocil ,, revolucni dilo o lidu
a pro lid“.** Nacionalisticka linka je proto obsazena jiz ve vyzdvizeni znarod-
néné kinematografie, ktera vytvotila tento film, vhodny pro ,, kulturné politicke
koly .5

Nacionalisticky aspekt pro-komunisticky orientovanych texti je zalozen na
mytech o ¢eskych narodnich déjinach a na iluzich o budoucnosti (poptipadé ,,slo-
vanské“ budoucnosti). Texty propaguji podtizeni jednotlivce celku, obétovani
se ve prospéch naroda, kladou diraz na kulturni utilitarismus, tfidni antagonis-
mus a ,, militantni vystupovani **. Narod je v téchto reflexich konstituovan z lidu,
z predmoderniho (husitského) spolecenstvi, pficemz husité jsou hlavnim po-
krokovym elementem a vzdy bojovali proti ,, reakci svéta i reakci vnitini “.% Fil-

58 S. Filmy stale stejného namétu. In: Lidové demokracie, 1947, (17. 5.).

59 RC., Nezdafeny oficialni, nestr.

60 JVS. Cesky film na postupu. In: Cesky zdpas, 1947, ro¢. 30, &. 18, (30. 4.), s. 107.

61 Jan Rohac z Dubé. In: Kostnické jiskry, 1947, ro€. 34, (3. 4.), s. 2.

62 PATERA, Rudolf. Film Jan Roha¢ z Dubé. In: Filmové noviny, 1947, ro¢. 1, ¢. 14 (5. 4.), s. 5.

63 BREJCHA, Bohumil. Ale$ nebo Brozik. In: Kulturnipolitika, 1947, ro¢. 2, €. 29 (4. 4.), s. 9.

64 VOLDAN, Jiii. Slavnostni premiéra ,,JJana Rohace z Dubé“. In: Prdvo lidu, 1947, ro¢. 50,
¢.75(29.3.),s. 3.

65 AN, Jan Roha¢ z Dubé. Ve znameni barev. In: Rovnost, 1947, ¢. 82 (6. 4.), s. 8. O komunistic-
kych reflexich filmu Jan Rohac z Dubé 1ze uvazovat jako o navratu ke zlatému veéku ¢eského
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move zpracované husitské hnuti se stava nastrojem, jak historickymi argumenty
definovat charakter a funkci ¢eského naroda a vladnouci politickou ideologii
tieti Cs. republiky.®® Reflexe filmu tak konstruuji ¢eskoslovenskou narodni iden-
titu a legitimizuji hegemonni naroky ¢eského naroda, které jsou shodné s poli-
tickym programem KSC. Obraz husitstvi a Rohd¢ova boje za socidlni rovnost je
pro komunistické reflexe normou, ktera ma byt v lidové-demokratické republice
v plnosti uskute¢néna.

Dulezitym znakem této skupiny textl je, ze zde dochdzi k vyraznéj$imu
pokiiveni d&jin nez v samotném filmu. Vyli¢eni obdobi tfeti republiky v reflexich
filmu Jan Rohdc v mnohém pfipomina atmosféru narodniho obrozeni: naptiklad
osobnosti A. Jiraska a M. AlSe jsou vyliceny jako vzory obrozeneckych ,kava-
lird“. Také ¢esky jazyk je v n€kterych textech definicnim kritériem naroda a blizi
se tak ran¢ obrozeneckému principu obrany a apotedzy Ceského jazyka. Recen-
zenti schvaluji d&j filmu i pfesto, Ze jsou do né€j vloZzeny ahistorické momenty,
nebot’ ty lze v d&jinach, ,, byt rozptylené “, stejné nalézt. Pro aktualizacni potteby
tématu je podle autorti relevantnich textl rovnéz v poradku, ze film je doplnén
0 ,,soudobé poznani a poslani %’

VétSina kritik navic na padorysu filmu pfidava dalsi historickd sofismata,
ptriCemz piedstira, Ze pouze popisuje d¢j. D&jinné paraboly jsou v komunistic-
kych kritikach na n€kterych mistech az absurdni. Pro-komunisticky tisk timto
zduraznil kontinuitu narodnich dé&jin, ve kterych je komunismus jejich dalsi
a nutnou fazi. V tomto ohledu néktera kiestanska periodika (Kostnickeé jiskry)
sice udrzovala Masarykovo ahistorické pojeti narodnich d¢jin, ale takto ne-
pfimétené ahistorické dedukce nevyvozovala.

Svou kulturni politikou, jiz byl Jan Rohac jednim z hlavnich produktii, KSC
postupné hegemonizovala husitskou tradici a diskurzivné zablokovala jiné po-
litické subjekty ve vytvofeni alternativni interpretace husitského odkazu. Husit-
stvi bylo v oc¢ich recenzentt filmu revolu¢nim hnutim, nejvyznamnéjsi slozkou
ceskych dg¢jin a nositelem ,, svétového pokroku *.*® Husitstvi bylo chapano jako
socialni hnuti, které usilovalo o zménu socialniho tadu, bylo odbojem ,,lidu*
proti feudalismu §lechty a pfedevsim duchovenstva. Panska jednota byla ,,pro-
tilidova®, zalekla se stupnujicich se socialnich pozadavku lidu a dosadila krale
Zikmunda na triin. V této souvislosti bylo pravé pro CSL obtizné nalézt v hu-

naroda, ktery je nutné obnovit a jako o narodnim opravnéni k drzbé éeské zemée, osvobozené
od cizich nepatti¢nych vlivu.

66 BAUER, Otto. Narodnostni otazka a socialni demokracie. In: HROCH, Miroslav, ed. Pohledy
na narod a nacionalismus. Praha: Slon 2003, s. 291. ISBN 80-86429-20-2.

67 BROUSIL, A. M. Prvni ¢eskoslovensky, s. 2.

68 KRIZ, Oldiich. D&jiny ndm maji co fici. In: Lidovd kultura, 1947, 3, &. 13 (2. 4.), s. 5.

69 VINOHRADSKY, H. Zivy odkaz. In: Nase vojsko, 1947, ro¢. 6, & 15 (11. 4.), s. 13. Vi-

102



Krystof Dolezal Ceskoslovensky povdlecny nacionalizmus...

sitském hnuti historické analogie vyuzitelné v jejim politickém programu, ktery
usiloval o rehabilitaci parlamentni demokracie, pravniho statu a rozdéleni moci.
I tento fakt mtize byt jednim z davodut, pro¢ lidovecké ¢lanky neposkytovaly
zadny svébytny program husitstvi a pro¢ v tomto ohledu ztstavaly némé. Dal-
§im divodem neschopnosti nekomunistického tisku adaptovat se na tuto kultur-
né-politickou konstelaci byla skutecnost, Ze husitské hnuti se jiz zafixovalo jako
predobraz ¢eského naroda nebo s nim bylo ptimo ztotoznéno. Tudiz bylo témét
nemozné kritizovat problém husitstvi ve filmu Jan Rohdc. Tato kritika by byla
vyloZena jako utok na samotny ¢esky narod a ,,nejslavnéjsi* obdobi jeho d&jin.”

V pro-komunistickych reflexich filmu se objevoval i motiv vyjimec¢nosti ¢es-
kého naroda a jeho kulturni nadfazenosti od stiedovéku az po soucasnost, kdy
,, Ceskou stlu a pravdu nikdo nezdolal a nezviklal, [...] ceska vzdélanost a kultura
ovlddly Evropu“."" Toto se projevilo i v naprostém upozadéni existence a parti-
cipace slovenského naroda na konstituci povaleéného Ceskoslovenska. Husitska
revoluce se stala moderni revoluci, usilujici o spravedInost a svobodu: ,, Cerny
prapor s rudym kalichem, jejz vztycila prvni revoluce na prahu novych déjin
evropského lidstva, nebyl jen znakem ceskych taborskych vojsk. Na vinach cer-
stvého vzduchu svobody, proudiciho Evropou, vzdouval se vitéznée jako symbol
sbratreni vSech utiskovanych, jako symbol touhy po spravedinosti a jako zdastava
lepsi budoucnosti viech narodii. > Tato citace ilustruje, jak l1ze vyuzit snimek
Jan Rohdc, respektive dobu, kterou film zaznamenava, k jednostrannym inter-
pretacim, které se snazily navodit dojem, Ze pojednavaji o d&ji a myslenkach
filmu, ackoliv se mnoh¢é z téchto myslenek ve snimku neobjevuji. Dokonce ani
na slovenském uzemi vydavana media nijak nekomentovala exklusivni naciona-
lismus KSC.

2.2 Ceska otizka

Vedle vzedmuté viny ceského nacionalismu, ktera ocividné ptehlizela fakt, ze
stat je slozen ze dvou narodi, pokracovala na ptdorysu reflexi filmu Jan Rohac
také svébytna diskuze o tzv. Ceské otazce. Ta se vztahuje k Sirokému souboru re-
flexi a debat v souvislosti s ceskym narodem a obsahuje celou fadu historickych

nohradsky se v tomto bod¢ snazi vytvofit paralelu mezi Panskou jednotou a Agrarni stra-
nou, ktera se podle autora po Mnichovské dohodé podtidila Némecké #isi. Jedna se podle néj
o kolaboranty, zradce.

70 Jak uvadi Kaplan, nékteré aspekty vladni politiky prohlasila NF za ,nekritizovatelné (po-
stoj k SSSR, znarodnénému primyslu, vladni program ¢i projevy prezidenta). KAPLAN, K.
Nekrvava, 48, 106-110.

71 KANTOR, V. Jan Rohag, s. 5.

72 KA. Prvni ¢eskoslovensky barevny film Jan Roha¢ z Dubé. In: Masarykiv lid, 1947, roc. 16,
¢ 11,s. 7.
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a tematickych rovin. Je zfejmé, ze byla doménou texti publikovanych v ceské
¢asti statu. Jednotlivi autofi se etnocentrickym prizmatem ¢eské narodni histo-
rie pokouseji vysvétlit a pochopit problémy soucasnosti, pfi¢emz ¢eské narodni
d¢jiny vyuzivaji také jako néstroj v politické argumentaci v ramci ¢eskosloven-
ského statu.

Diskuse o ceské otazce maji své koteny v poslednich desetiletich 19. stoleti.
Po druh¢ svétové valce jiz nebyly vychodiskem v debaté koncepce T. G. Masa-
ryka a J. Pekate, debata nad smyslem ceskych déjin se stala principialné otazkou
politické piislusnosti. Doslo k historizaci Masarykova a Pekatova pojeti ceské
otazky a smysl ¢eskych dé&jin se stal ekvivalentem pro hledani jednoticiho princi-
pu z hlediska interpretace d&jin. Tento fakt ilustruji i vystupy Il. sjezdu historiki
(1947),” kde nebyly problémy cesky dé¢jin diskutovany historicky, ale jen ve
svych politickych a ideologickych extrapolacich.

Podstatnou Cast debaty v tomto obdobi vyplnila otazka otevienosti a kreati-
vity Ceské kultury. Na jedné strané stala narodné socialisticka koncepce Vacla-
va Cerného a na strané druhé koncepce Zdetika Nejedl¢ho. Pojeti smyslu &es-
kych dgjin podle Nejedlého je pro tuto studii zasadni,’ nebot’ jeho koncept je
implicitné obsazen v pro-komunistickych recenzich filmu Jan Rohdc. Jedna se
o pretvorenou a zvulgarizovanou Masarykovu koncepci, transformovanou z etic-
ko-humanistické v komunistickou podstatu ceskych déjin.

Tato transformace Nejedlému umoznila spojit ideu komunismu a socialismu
s Ceskym nacionalismem v Ceskoslovenském statu. Nejedlého koncepce byla
pouze otazkou vztahu Cechil s Némci, kterd byla ,,d&jinné vyfesena“ zahranic-
n¢ politickymi vztahy se SSSR, a nereflektuje vztah s dal$imi narody na izemi
statu. Nejedly interpretoval d&jiny ve stopach historického materialismu jako
zakonity proces, ,,v nemz komunistické usili predstavuje logické pokracovani
a vyusténi vSech predchazejicich tradic”,” které byly vryty do historického
povédomi spolecnosti jako pokrokové. Koherentni marx-leninska syntéza Ces-
kych d¢jin vsak chybéla.”

73V roce 1947 vyslo nekolik pokust o syntézu Ceskych déjin, pfi¢emz vSechny zduraziovaly
spise Palackého pojeti d&jin jako konfliktu Cechti s némeckym Zivlem nez Masarykovské
eticko-filosofické pojeti. Texty spiSe vypovidaji o atmosféte tieti republiky a neptichazeji
s originalnimi koncepcemi Geské otazky. Vice viz KOSTLAN, Antonin. Druhy sjezd cesko-
slovenskych historikii (5.—11. Fijna 1947). Praha: Archiv AV CR, 1993, 313 s.

74 Vice k Nejedlého pojeti déjin viz KRESTAN, Jiti. Pojeti ceské otdzky v dile Zderika Nejedlé-
ho. Praha: Statni Gstiedni archiv, 1996, s. 143.

75 HAVELKA, Milos. ,,Smysl®, ,,pojeti a kritiky d&jin; historicka ,,identita* a historicka ,,legiti-
mizace® (1938-1989). In: HAVELKA, Milos, ed. Spor o smysl ceskych déjin. 2, 1938—1989.
Praha: Torst, 2006, s. 24-30. ISBN 80-7215-292-0.

76 Sam Nejedly sepsal Dé&jiny naroda ¢eského az v letech 1949-1955, dovedl je vsak pouze do
raného stiedoveéku.
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Nejedly tvrdi, ze KSC vzdy zdtiraziiovala narodni cit, a Ze sam Stalin formu-
loval komunistickou kulturu jako ,,0bsahem proletarskou, ale formou ndrod-
ni“.”" Nejedly ve své praci kategorizuje ruzné slozky naroda — vSechny skupi-
ny obyvatel podle néj totiz nelze pokladat za soucast naroda, nebot’ nenavazuji
anerespektuji tradice, které v prub¢chu staleti prezivaly pouze v lidovych vrstvach.
V husitském obdobi Nejedly spatiuje pocatek rozdéleni ceského naroda na vlad-
nouci panskou nenarodni ¢ast a na slozku lidovou, narodni. Podle Nejedlého byla
husitska revoluce revoluci masovou — tento faktor ji fadi k revolucim modernim;
podobny boj jako husité vede i KSC za tfeti republiky proti ,,vykofistovateliim®,

Komunisté byly podle Nejedlého ,,nejnovéjsi fazi ¢eského narodniho vy-
voje, majici vid¢i ulohu a prosazuji vili ,,nejnarodnéj$i“ vrstvy naroda — li-
du,”® jehoz produktem byla lidova Ceskoslovenska republika. Bez ohledu na
ceskoslovenskou dimenzi statu, to byl ,,cesky 1id*, jehoz revoluc¢nost se idajné
opét projevila v roce 1945, kdy neslo pouze o osvobozeni od Némct, ale také
o revoluci ve smyslu nastoleni nového spolecenského fadu. Paradoxni syntéza
marxismu a nacionalismu, kterd z Nejedl¢ho piistupu vysvita, vSak nebyla ni-
¢im novym. I pfesto, Ze marxismus a nacionalismus vychazeji z odlisSnych pre-
mis” — V. Lenin a J. Stalin tyto axiomy ve svém mysleni pfekonali a sami se
tak stali heretiky ve vztahu k marxismu. Stalin svou primordialistickou kon-
cepci zpochybnil predevsim pojeti naroda jako prechodné entity, ktera je pouze
disledkem industrializace, byl pfesvédcen o pfirozenosti narodu, a prisuzoval
rod je urCen spole¢nym jazykem, Gzemim, ,, pospolitosti hospodarského Zivota
... a psychického zalozZeni *,*' ktera se projevuje pfedev§im v kultufe. K paradoxu
reflexi ¢eského naroda uvnitt ¢eskoslovenského statu patii, ze Stalin nezminuje
jako podstatny znak statotvorné ambice naroda. Tudiz uvahy o Ceskoslovensku
jako produktu a nenovéjsi fazi narodniho vyvoje jsou Nejedlého vlastni, a svou
podstatou neguji ptivodni Stalinovy teze, na které se odvolavaji.

77 NEJEDLY, Zdenék. Komunisté, dedici velkych tradic ¢eského naroda. In: NEJEDLY,
Zden€k. O smyslu ceskych déjin. Praha: Statni nakladatelstvi politické literatury, 1953,
s. 218; STALIN, Josif. Marxismus a narodnostni a kolonidlni otazka. Praha: Svoboda 1945.
Piivodni Stalinova teze viz. STALIN, Josif. Re¢ na sobranii studentov KUTV 18. maja 1925.
In: Ilpasoa, 1925, ro€. 22, ¢. 115. [Autor dékuje anonymnimu recenzentovi/recenzentce za
doplnéni zdroje].

78 NEJEDLY, Z. O smyslu, s. 235.

79 Nacionalni ideologie piedpoklada, ze se lidstvo na zaklad¢ etnické piislusnosti déli do jednot-
livych spolecenstvi; marxismus naopak rozdéluje lidstvo do jednotlivych spolecenskych tiid,
které jsou nezavislé na statni a narodni hranici.

80 SPURNY, Mat&j. Nejsou jako my. Ceskd spolecnost a mensiny v pohranici (1945—1960).
Praha: Antikomplex, 2011, s. 83. ISBN 978-80-904421-3-9.

81 STALIN, J. Marxismus a, s. 9.
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Co se tyce Ceské otazky, l1ze obecné shrnout, Ze nekomunisticti autoti odmi-
taji Nejedlého pojeti déjin, ve kterém diivodem, pro¢ se d€jiny déji, by mél byt
lid. Zpochybnéni déjinotvorného plisobeni lidu je patrné v odmitnuti zavérecné
scény filmu, ktera zobrazuje lidovou revoluci. V nekomunistickém souboru tex-
tii se rovnéz neobjevuje pouze negativni chapani Némcit. Konflikt mezi Cechy
a Némci by nemél byt konstitutivni pro narodni program.®

Podle jednoho z autorii ceska otazka pojata v tomto filmu, nema co nabidnout
svétu, protoze je pifizemné lokalni; text proto omezuje ,,d¢jinotvorné*“®® ptisobeni
husitti a nechape je jako néco, co je mozné aktualizovat. Film proto podle n¢j ne-
umoznuje Sirsi nez ceské pochopeni, nebot’ se jedna o vyklad useku déjin velmi
regionalni, tzn. ¢eské pojeti d&jin je pFilis uzké.3* V této souvislosti je kritizovana
a ironizovana jedna z norem socialniho realismu — kolektivni hrdina a davové
scény.

Z hlediska instrumentalizace ¢eské otazky pro-komunistickymi autory tak
byla podstatna idealisticka definice lidu podle Nejedlého. Diky ni mohly ko-
munistické reflexe kohokoliv ze spolecenstvi této entity vyloucit. Pro proble-
matiku nacionalismu tak tento pojem vyvolava zajimavé otazky. Re¢*s komu-
nistického tisku pracuje zamérné se dvéma riznymi pojmy pro oznaceni jediné
entity — s pojmy ,,narod“ a ,,lid“. Pojem lid v téchto kritikdich mohl zahrnovat
viechny obyvatele Ceskoslovenska ¢&i tizeji vymezenou kategorii jedincii. Pak
je ovSem nutné klast si otdzku, jaké jsou hranice pojmu lid. V disledku uzivani
obou pojmi dochazelo k rozdéleni obyvatelstva Ceskoslovenska na dvé ¢asti —
na ,,pokrokovou‘ a ,,reakéni‘.

Reakeni ¢ast naroda: velkoburzoazie, zradci, kolaboranti, a stejné tak cokoliv
narodné ¢i ideologicky cizorodého musi byt vylouc¢eno z naroda a politického
prostoru CSR, implicitné tak i slovensky narod. V textech se tak zracil diiraz na
zachovani narodni jednoty a diiraz na ideovou Cistotu obyvatelstva ¢eskosloven-
ske, lidove-demokratické republiky; pfi¢emz ocisty byla schopna pouze vlad-
nouci NF. Cizorodé¢ prvky, jak ukazuji texty, byly eliminovany v 15. stoleti, coz
ospravedlnuje ucinit analogicky akt i po druhé svétové valce. Je pozoruhodné, ze
recenzenti nevyuzily ,,okna pfileZitosti“ oslovit slovenské obyvatelstvo, zvlaste
pak tisice slovenskych presidlencti v Sudetech ¢i ptislusniky armadnich slozek
a poskytnout tak integracni narativ spole¢nych déjin a rozvinout timto zptisobem
myslenku slovanské vzajemnosti fixovanou v postavé polského slechtice Racic-
kého. Otazkou rovnéz zistava, zda autofi odhlédli umyslné od moznosti proplést

82 MC. Symbolické filmové dilo. In: Obrana lidu, 1947, ro€. 1, €. 77 (1. 4.), s. 5.

83 RC, Nezdafeny oficialni, s. 51.

84 BRDECKA, Jifi. Tyden filmu. In: Svobodné noviny, 1947, ro&. 3, &. 76 (30. 3.), s. 7.

85 Srov. FIDELIUS, Petr. Re¢ komunistické moci. Praha: Triada, 1998, s. 11. ISBN 978-80-
86138-03-8.
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Ceské a slovenské d¢jiny prave prostiednictvim husitské tradice a nevyuzily na-
ptiklad reference ke ,,spanilym jizddm do Uher* s cilem zdiraznit ,,ceskosloven-
sky“ narod z vyhradné ¢eskych historickych zdroju.*

Lid je ,,rozhodujici* slozkou naroda s ,,neménnou podstatu: ,, Byl to vzdy
prosty lid, ktery byl nejdiislednéjsim bojovnikem za svobodu a stésti naroda, ne-
Jjen proti Nemcum, ale i viastnim panum. " Tito se radéji spojili s nepfateli, nez
aby spolecné¢ s lidem usilovali o ,, cestu k pokroku . Autofi pracuji s primordia-
listickym pojetim lidu, ktery tvoii déjiny, vedouci tloha mu ovSem byla svéfena
v &eskych dé&jinach pouze v husitském obdobi a znovu az za tieti republiky. KSC
musi Cesky ,,spici lid* probouzet svou kulturni politikou, jen ,, irstka vérnych“
a jeji odpor dokaze probudit ,, neuvédomelé masy ** obyvatelstva, které musi na-
ziit vlastni identitu a své misto v déjinach. Tato proména ,,védomi‘ ma sjednotit
lid, jenz ma byt posléze veden NF.*® Projekt narodniho statu a synergie kinema-
tografie a tisku pisobil v tomto sméru jako integrujici faktor, ktery mél umoznit
kulturni hegemonii KSC a monopolizaci politické moci v Ceskoslovensku. Nut-
nost historiografické homogenity byla propojena s vyzvou k politické jednoté.

V nékolika komunistickych kritikdch mizeme nalézt snahu o definici ceské
narodni povahy na ptidorysu postav filmu Jan Rohac. Toto téma bylo soucasti
Ceské otazky jiz od 19. stoleti v podobé problematiky c¢eského charakteru a men-
tality.*” V ¢lancich ma naptiklad ¢esky narod smysl pro ,, skutecnou demokratic-
nost, socialni spravedinost a pokrok“*® nebo se vyznacuje ,, tvrdosti, prostotou,
neustupnosti a narodnim citem “.°' Minulost, kterou tyto generace spoluvytvare-
ji, je materialem, ze kter¢ho reflexe filmu vybiraji historické skutecnosti tako-
vym zplsobem, aby se pritomnost zdala jako jeji jediné mozné vyusténi. Tyto
charakterové rysy nejvéméji reprezentuje avantgarda éeského naroda, tedy KSC.

Problém viny Némcti a némecké hrozby je v reflexich zhusténa a personifiko-
vana v postave cisafe Zikmunda, ktery je nepftitelem, jehoz je nutné znicit; jedna
se o ,,dédicného* nepfitele ¢eského naroda. Samotny film a jeho interpretace

86 MELNIKOV, Georgij, P. Interpretacia husitskych vojen v slovenskej historiografii v druhej
polovici 20. storo€ia. In: Forum Historiae, 1, 2014, s. 81-82. Jak tvrdi Mel'nikov, pravé husit-
ské vpady na uzemi Horniho Uherska byly v rdmci socialistické historiografie interpretovany
jako prvni historické udalosti od dob Velké Moravy, které stoji v zékladu ceskoslovenské
jednoty, kdy husité pfinesli na Slovensko pokrokové, protifeudalni myslenky a posilnily tak
slovenskou narodni jednotu.

87 KRIiZ, O. D&jiny nam, s. 5.

88 Tisk KSC se v textech implicitng ztotoZituje s ,,uvédom&lym* Janem Rohagem, jehoZ ob&t
dokazala zapfi¢init uvédomélost lidu.

89 Je piitomna naptiklad v dile K. H. Borovského, F. X. Saldy, J. L. Fischera, F. Peroutky a dal-
Sich.

90 PISEK, Frantisek. K filmu ,,Jan Rohaé z Dubé”. In: Strdz lidu, 1947, 3, &. 96 (24. 4.), s. 6.

91 VN. Jan Roha¢ z Dubé a americky humor. In: Pravda, 1947, ro€. 3, €. 123 (28.5.), s. 4.
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legitimizuji vyhnani némeckého obyvatelstva po 2. svétové valce,” kterym se
Cesky narod konecn¢ zbavuje odveékého nepfitele. Do textli se promita také prob-
Iém osidlovani Sudet, nebot’ premiéra filmu byla oznacena jako ,,svdtek kraje,
manifestace pro nase osidlence, kteri tu rozvinuli ¢esky Zivot a probudili ducha
husitské tradice s jejimi demokratickymi idealy.”> V recenzich nelze dohledat,
byt zminku o osidlencich ze Slovenska, ¢i naptiklad Rumunska. Tato skute¢nost
jesté akcentuje nacionalni omezenost a provincialnost téchto interpretaci.

V komentafich hojné prosakuji mesianistické reference k Rohacoveé obéti,
ktera vykoupila svou smrti narodni existenci, a je tak pfikladem nacionalizace
nabozenského hnuti 15. stoleti. Komunistické kritiky tak paradoxné vyuziva-
ly aluze na kiest’anské ¢i narodni muéedniky, poskytujici vzory pro ,,idealizaci
naroda a sakralizaci statu** a umoziujici spojit ¢esky narod s vladni politikou.
Jak jsem ukazal v pfedchozim oddile, husitské obdobi sice jednoznacné stavélo
princip viry vySe nez princip naroda, universalni konfesiondlni pfisluSnost
a narodni védomi se vsak silné prostupovaly. I tento fakt dovoloval hypertrofo-
vat Cesky nacionalismus a nabozenskou podstatu husitstvi odsunout na vedlejsi
kolej. O nacionalismu pfitomném v komunistickych reflexich tak lze uvazovat
v kontextu politickych nabozenstvi.”

Toto tvrzeni Ize vykazat také na formulacich fady ¢lankd, kdy je Rohacova
obét’ chapana jako vyraz narodni spasy, kterd dokazala zplsobit ,, pokani téch,
kteri zradili** a téch, kteti si uvédomili ,, Zivot v klamu “. Je rovnéz pfipominana
sila viry, ktera je vSak propojena s velikosti narodni ideje. Komunistické texty
touto strategii sekularizovali a nacionalizovali nabozenské formy do své socialni
utopie.

Svym pojetim dé&jin analyzuji komunisticti autofi i uméleckou stranku filmu:
,, Vsude tam, kde dejiny vysvétluji masové scény je film silny a vzrusujici. “*° Ko-
lektivné pojaty hrdina tak Iépe zrcadli, jak historicky obraz husitstvi, tak sou-
casnost. Takto jsou dé&jiny korektné aktualizovany a maji v tomto filmu smysl,
nejsou pouhou fasadou a odpovidaji tehdejsi praxi marxistickych historiki, pro
néz mély d&jiny smysl, jen pokud byly aktualizovany.”” Reflexe formalnich as-

92 'V kontextu némeckeé otazky je dilezité si uvédomit, ze film vznikal v roce 1946, tedy v obdobi
nejsilngjii viny odsunu ¢eskych Némct. KUCERA, Jaroslav. Odsun nebo vyhndni? JinoGany:
H & H, 1992. ISBN 80-85467-32-1.

93 PATERA, R. Film Jan Rohag, s. 5. ,,Jan Rohac [...] symbol odporu a boje proti cizim vetrel-
cum, jejichz krizacka tazeni byla na véky odrazena od staletych prazskych bran 9. kvetna
1945.

94 BALIBAR, Etienne. Narod jako forma: d&jiny a ideologie. In: HROCH, Pohledy, s. 227-230.

95 VOEGELIN, Erik. Politicka nabozenstvi. Praha: OIKOYMENH, 2015, 60 s. ISBN 978-80-
7298-216-5.

96 AN, Jan Rohaé z Dubé. Ve znameni barev. In: Rovnost, 1947, ¢. 82 (6.4.),s.8.

97 Srov. NEJEDLY, Zdenék. Ideovd vychova na stiedni Skole. Praha: Statni nakladatelstvi,
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pekti Jana Rohace je proto posuzovana optikou socialniho realismu; autofi kri-
tizuji scény, ve kterych vystupuji postavy filmu individualné, a naopak chvali
davové scény, ve kterych se lid stava ,, jednajici osobou “.*® Komunistické kriti-
ky zdiraznily historickou objektivitu poukazem na preciznost faktickych realii
s cilem posilnit rovnéz autenticitu ideového ramce snimku.”” Rovnéz barevny
filmovy material mél presvédcit publikum o nevyhnutelné pravdivosti zobrazo-
vaného. V nékterych komentafich se mizeme dokonce setkat s vytkou, ze film
neni dostatecné ideologicky zatizeny, a proto nespravné interpretuje svou histo-
rickou latku. Rezisér Borsky udajné nepochopil smysl vyusténi husitského hnuti,
nebot’ ,, vyznivani husitské revoluce bylo jiz viastné revoluci lidovou a socialni *.
Film proto mél vyjit z maleb M. AlSe, nikoliv V. Brozika, ¢imz mohlo vzniknout
., revolucni dilo o lidu a pro lid* a nadto historicky vérné. Cesky historicky film
by se tak zbavil ,,méstanského vkusu®, nebot’ malii Ale$ byl s ,, lidem srostly
a lidem dysici“.'®

Co je ovsem na tvahach o ceské otazce v ramci reflexi filmu nejpozoruhod-
néjsi, je fakt, ze zadny z autori nereflektuje distinkci mezi ceskym a ceskoslo-
venskym. Ceskoslovenska otazka ziistala v recenzich filmi otazkou mista Cechti
a husitstvi v d&jinach. Podivame-li se do slovenského tisku, tvahy o téchto té-
matech absentuji a je jen otdzkou, zda se jednalo o indiferenci vici ¢eské pro-
pagand¢ nebo zda tisk KSS nekriticky piejal hegemonni pozici ceského naroda
ztotoznénou s KSC.

2.3 Slovanska idea'"!

Celé obdobi treti republiky bylo rovnéz prodchnuto vypjatym slovanstvim,
které se propisovalo také do zde zkoumaného medialniho diskurzu. V 19. stoleti
idea slovanstvi plnila funkci ospravedInéni kulturné definovanych slovanskych
etnik. M¢la ptrekonat bariéru, ze novou kulturu pro tak maly okruh obyvatel
nelze vytvofit. Slovanskd myslenka rezonovala jak v ceském, tak slovenském
prostiedi pfedeviim v po&atcich narodni emancipace, a jak Cesi, tak Slovaci
potiebovali nastroje vymezeni se viaci jinakosti — némecké a mad’arské.!®?
Existovala celd fada proudd slovanské ideologie — osvicensky slavismus,

1949, s. 13; SOMMER, Vitézslav. Angazované déjepisectvi. Praha: NLN, 2011, s. 508. ISBN
978-80-7422-134-7.

98 KRIZ, O. D&iny nam, s. 5.

99 V jednom z textl je tento dojem podporen oznacenim spisovatele Aloise Jiraska za ,histori-
ka“. VN, Jan Rohac, s. 4.

100 BREJCHA, B. Ales nebo, s. 9.

101 Blize viz CERNY, Vaclav. Vyvoj a zlociny panslavismu. Praha: ISKP, 1995, s. 151. ISBN 80-
85241-89-7.

102 MACURA, V. Znameni, s. 156-157.
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Kollarova slovanska idea, polsky mesianismu, slavjanofilstvi, panslavismus,
panrusismus a neoslavismus. Posledni jmenovany -ismus byl nastrojem vale¢né
propagandy carského Ruska za prvni svétové valky a usiloval o hlubsi propojeni
slovanskych narodt uvniti habsburské monarchie. Tento proud byl opét vyuzit
SSSR za druhé svétové valky, zejména po roce 1941 v disledku napadeni SSSR
Némeckou 1isi — idea délnického internacionalismu se totiz ukazala jako prilis
slaba pro udrzeni sovétské celistvosti.

Ve valecném obdobi se objevily myslenky vSeslovanstvi, které byly diive
sovétskym rezimem potlacovany. S prvnim vSeslovanskym kongresem v roce
1942 byla obnovena myslenka obrany proti germanismu a vseslovanska jedno-
ta méla byt budovana na principu rovnosti. Byl ustanoven Vseslovansky vybor
podléhajici Sovétskému informaénimu byru Rady lidovych komisafii a neofi-
cialné komisafi zahrani¢nich véci V. M. Molotovovi. Druhy kongres, taktéz roce
v 1942, jiz nezastaval defenzivni slovansky program, nybrz ofenzivni. Vyzy-
val slovanské narody k semknuti se kolem Rudé armady. Vybor byl nastrojem
propagandy, ktera byla zamétena predevsim na vojaky na frontach a na party-
zanské jednotky. V pribéhu obsazovani dobytych uzemi Rudou armadou Vybor
zduraznoval stale hlubsi potfebu sjednoceni vSech slovanskych narod, respekti-
ve statd.'” Po roce 1945 vznikaly vybory v jednotlivych narodnich slovanskych
statech. V Ceskoslovensku vznikl Cs. slovansky vybor 4. Gervna 1945 a jeho
predsedou se stal Z. Nejedly. Po roce 1948 tyto vybory mizely, avSak v letech
1945-1948 se o slovanstvi velmi intenzivné diskutovalo. Slovanska myslenka
se stala soucasti ideologie napfic politickym spektrem a pomohla ziskat volebni
podporu obyvatelstva.!%

Nicméné rovnéz E. Benes byl za tieti republiky povazovan za ,,nositele statni
myslenky* predstavil svou koncepci slovanstvi, kterd byla zdrojem tady, prede-
v§im demokratickych nazort, které se na toto téma objevuji v mnou analyzova-
nych kritikach.'” Nutnou podminkou pro vytvofeni slovanského sourucenstvi
byl pro BeneSe demokraticky rezim v kazdém slovanském staté. Tato vzajem-
nost, jednota a solidarita méla podle néj vychazet z ,, citu ethnické pribuznos-
ti,'% a byt oprosténa od imperialnich aspektll. Benes zduraznoval, ze slovanstvi
musi byt programem statnim nikoliv stranickym a souc¢asné odmitnul jakékoliv
svazovani slovanské politiky s nabozenskym ¢i komunistickym mesianismem.

103 VLCEK, Radomir. Rusky panslavismus — realita a fikce. Praha: Historicky ustav AV CR,
2002, s. 237-247. ISBN 80-7286-040-2.

104 MESTAN, Antonin. Slovanstvi a Slované v eské kultute 1945-1948. In: JANOUSEK, Pa-
vel, ed. Rok 1947: ceska literatura, kultura a spolecnost v obdobi 1945—1948. Praha: AV CR,
1998, s. 152.

105 BENES, Edvard. Uvahy o slovanstvi. Praha: Cin, 1947, s. 211.

106 BENES, E. Uvahy, s. 239.

110



Krystof Dolezal Ceskoslovensky povdlecny nacionalizmus...

Idea slovanstvi byla v nekomunistickém souboru textl vétSinove prehlizena,
a byla-li pfijata, byla ve vétSin€ piipadech oznacena jako Spatné uchopeny fil-
movy motiv, ktery je pfili§ tendencné interpretovan. Texty také reflektuji fakt,
ze slovanska idea je vysledkem aktualizace, ktera dala vzniknout ,, cesko-pol-
ské vzdajemnosti“."" Ta je navic ve filmu nevhodné zdlraznovana, nebot’ kyzena
pomoc z Polska na rozhodujici bitvu, kterou film zobracuje, viibec nedorazi. Je
rovnéz dulezité si uvédomit, Ze slovanska myslenka je v pravicovych reflexich
zuzena na polsko-Ceské vztahy, a nedovoluje tak Sir$i interpretaci slovanstvi
a jen implicitné zahrnuje slovensky narod. Jeden z autort k tématu slovanstvi
ptipojuje, ze film kopiruje sovétsky politicky film a je tak pouhou propagandou
mySlenky slovanské vzajemnosti.!® V Ndrodné obrodé se objevila blizsi kritika
pokusu o imitaci socialniho realismu a monumentalismu sovétské kinematogra-
fie: tvlircm Jana Rohdace se totiz ,, podarila len velmi povrchne. Konecne — rus-
ky patos je vec tak typicky samorostle ruska, ze by bolo dobre rozmyslat o tom,
Ci Cesky patos vyznacuje sa tymi istymi znakmi*“.'%’

Oproti nekomunistickému proudu v textech pro-komunistickych periodik byla
slovanstvi vénovana pomémé Siroka pozornost. I v Kosickém viadnim progra-
mu se hovofi o slovanské orientaci v zahrani¢ni politice, coz frazeologie komu-
nistickych textli protézovala, a nadto se snazila udrzet projekt komunistického
internacionalismu. Patrny byl rovnéz diiraz na specifickou blizkost mezi CSR
a SSSR, v ideji spojeni ,, 0bou slovanskych narodu jednou dynastii “.''° Toho, ze
CSR méla spoleéné hranice se SSSR, vyuziva jeden z recenzentli k mylné a pa-
radoxni geografické interpretaci, nebot’ ¢eska cast statu témto hranicemi ani ne-
disponovala: ,, od vychodnich hranic z Polska nastupuje mocna sila slovanskych
vojsk, nesoucich Cechiim pomoc . Film byl chvélen za ideu ,, slovanské druzby
proti germanské panovacnosti“,''* ustanoveni povalecné lidové republiky bylo
podle komentari zaloZeno na idejich prazského kvétnového povstani, stejné jako
na vyjimecn¢ reflektovaném slovenském narodnim povstani a ,,idejich slovan-
ského bratrstvi narodii“.'"* Proto i postava Jana Rohace poznala, ze jen ,,v lidu
a jeho spojenectvi s ostatnim lidem slovanskym, je sila této zeme “.'* Téma slo-

107 S. Filmy stale, nestr.
108 Jiti Brdecka, Tyden filmu. In: Svobodné noviny, 1947, ro€. 3, €. 76 (30. 3.), s. 7.
109 SEVER, Peter. N&3 farevny film. In: Narodna obroda, 1947, ro€. 3, €. 89 (17. 4.), s. 4.

110 KA. Prvni Ceskoslovensky barevny film Jan Roha¢ z Dubé. In: Masarykiiv lid, 1947, ro€. 16,
¢ 11,s.7.

111 KA. Prvni ¢eskoslovensky, s. 7.

112 Premiéra barevného filmu Jana Rohace z Dubé v Rokycanech. In: Pravda, 1947, ro€. 3, ¢. 77
(1.4.),s.2.

113 PATERA, R. Film Jan, s. 85.

114 Epope;j sily a odvahy. In: Rudé pravo, 1947, ¢. 78 (1.4.), s. 2.
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vanské vzajemnosti novinafi nalezli dokonce i v produkéni fazi filmu — v hospo-
datském propojeni Ceskoslovenska se SSSR — znarodnény film Ceskoslovensku
zavidi celd Evropa, protoze diky ,, blahoviili a ochoté soveétskych uradi "> muze
natacet na barevny material.

Hudebni slozka filmu byla z ideového hlediska v reflexich vseobecné pfiji-
mana, nebot’ byla vyuzita v souladu s komunistickym antikatolicismem. Svato-
vaclavsky choral ve filmu vzdy charakterizuje mirnou (,,kolaborujici*) stranu,
naopak husitsky choral radikalni stranu — odbojné husity. V komentatich se pro-
jevovalo i presvédceni, ze hudebni slozka ,,daleko predjala ideovou zdavaznost
dila“."'® Film byl diky hudebni slozce ,, prodchnuty viasteneckym a slovanskym
citem, bojem za prava utlacovanych s nesmrtelnou pisni ,Kdoz jste bozi bojov-
nici*“.M7

Zavér

Tato studie sledovala otazku, jak se v dialogu mezi tiskem a ceskoslovenskou
kinematografii Tieti Ceskoslovenské republiky projevoval povaleény naciona-
lismus a jeho komponenty, a to na ptipadu analyzy mikro-diskurzu filmu Jan
Rohac z Dubé. Kinematografie byla v tomto ,,intermezzu* ¢eskoslovenskych de-
jin 20. stoleti otazkou politickou, nikoliv estetickou. Vzhledem ke skutecnosti,
7e boj o moc probihal také mimo parlament, stal se tento snimek platformou
pro politicky konflikt mezi jednotlivymi politickymi stranami, korporacemi
a z4jmovymi organizacemi. Jan Rohac se stal vychodiskem pro vyjadieni riz-
nych forem povalecného nacionalismu jako bylo sekularizované husitstvi, pan-
slavismus ¢i proti-némecky sentiment. Z dne$niho pohledu se mohou obsahy
mnohych textl zdat banalni, zachycuji oviem povaleény nacionalismus v Ces-
koslovensku v jeho nahoté. Film a nasledna recepce byly do zna¢né miry projek-
tem jiz existujici kulturni hegemonie KSC vyludujici jakoukoliv politickou, na-
rodni ¢i kulturni pluralitu. Pro-komunisticky tisk zkonstruoval kategorii ¢eského
néaroda, se kterymi nasledné identifikoval KSC, a ktery diskurzivné zaménil za
ceskoslovensky a vymezil viici vSemu ostatnimu — které konceptualizoval jako
reakcionarstvi.

Jedinou opozici byl nekomunisticky proud, tato periodika piekracovala li-
dové demokratickou publicistiku, kritizovala principy socialismu a poukazovala
na uzitecnost trznich mechanismu a soukromého majetku. OvSem ani tyto texty
nepiedlozily pfisny rozbor a kritiku ideologicky nejzatizenéjSich slozek filmu
a nedokdzaly reagovat na propagacni funkci tohoto snimku. Autofi se az ne-

115 BROZ, Jaroslav. V barvach je sila a moc. In: Svét prace, 1947, ro€. 3, €. 14 (3. 4.), s. 12.
116 BOR, Vladimir. Hudebni slozka filmu. In: Mlada fronta, 1947, roc. 3, €. 91 (16. 4.), s. 4.
117 VN, Jan Rohag, s. 4.
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pochopitelné vénovali filmové estetice a historické autenticité. Nekomunistické
reflexe se tak nedokazaly adaptovat na nacionalni linii, kterou film otevien¢ na-
bizel, a vyuzit ji ve sviij prospéch. V tomto smyslu korelovala lehkovaznost ne-
komunistickych textd s politickou strategii CSL &i CSNS, které nebyly schopny
odhalit a vyhodnotit politickou situaci v CSR.

Recenze pro-komunistického tisku se tak staly soucasti mozaiky Siroké skaly
nastrojil, prostiednictvim kterych KSC centralizovala moc v Ceskoslovensku.
Film byl v komunistickych kritikdch zobecnén do celé spolecnosti, byl norma-
tivnim obrazem toho, jak by spoleénost a CSR mély vypadat a k emu vztahovat
své politické cile. Texty pracovaly s prvky nacionalismu jako se samoziejmou
soucasti komunistické ideologie. Pro-komunistické kritiky se obracely do minu-
losti, aby ospravedlnily pfitomnost a definovaly vizi budoucnosti. Cinily tak vy-
zvami k naplnéni odkazu ,,proto-komunistického* svétce Jana Rohace a k prosa-
zovani ideologie ¢eského, lidové-demokratického nacionalismu. V ¢lancich byla
patrna snaha o nastoleni fikce jednoty ceské, nikoliv ¢eskoslovenské spole¢nosti,
v kontextu jednoty slovanské, ktera korespondovala s (geo)politickymi cili KSC.
DalS8im nastrojem byla redukce vykladu komplikované nérodni historie na jedi-
nou metahistorickou linii. Zavér filmu (lidova revoluce) pak mél byt konecnym
bodem, ktery mél symbolizovat uzavieny celek ¢eskych déjin. Nejen touto takti-
kou formoval pro-komunisticky tisk obsah povale¢ného nacionalismu a defino-
val politické smétovani Ceskoslovenska.
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